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Jacques Boyvin (1649-1706)
3 Suites pour le Magnificat

(pieces d’orgue extraites
du Premier Livre-1689-
et du Second Livre d’orgue-1700)

Henry Du Mont (1610-1684)

Cantica sacra - 1652
(4 motets a 2 et 3 voix et basse continue)

Catherine Greuillet, premier dessus
Brigitte Pelote, premier dessus
Francoise Masset, second dessus
Sophie Toussaint, second dessus
Sylvie Althaparro, bas-dessus
Brigitte Le Baron, bas-dessus

Catherine Greuillet, premier dessus
Frangoise Masset, second dessus
Sylvie Althaparro, bas-dessus
Sylvie Moquet, basse de viole

Laurent Beyhurst, orgue et continuo - orgue Julien Tribuot (1699) de Seurre

m O salutaris hostia — (Cantica Sacra -1652

2’43”

Motet du St Sacrement, a 3 voix et basse continue

Suite du premier ton — (1689-1700) alternée avec le Magnificat au choeur

2| Magnificat anima mea  orgue / Grand plein jeu continu
Et exultavit plain-chant 221
3| Quia respexit orgue / Trio a deux dessus
Quia fecit plain-chant 249
4 | Et misericordia orgue / Récit tendre
Fecit potentiam plain-chant 2°30”
5| Deposuit potentes orgue / Basse de trompette
Esurientes implevit plain-chant 13537
6 | Suscepit Israél orgue / Tierce en taille
Sicut locutus plain-chant 2347
7| Gloria patri orgue / Grand Dialogue
Sicut erat plain-chant 506"
| 8| Amen orgue / Prélude grave 12527
Iﬂ Converte — (Cantica Sacra -1652), Motet a 3 voix et basse continue 413"

18
19

20

Suite du second ton — (1689-1700) alternée avec le Magnificat au cheeur

Magnificat anima mea

orgue / Prélude

Et exultavit plain-chant 2°09”
Quia respexit orgue / Duo

Quia fecit plain-chant 1'36”
Et misericordia orgue / Dialogue de récits de cromhorne et de cornet
Fecit potentiam plain-chant 349>
Deposuit potentes orgue / Dessus de petite trompette

Esurientes implevit plain-chant 1227
Suscepit Israél orgue / Dialogue de voix humaine

Sicut locutus plain-chant 138"
Gloria patri orgue / A deux choeurs

Sicut erat plain-chant 1232
Amen orgue / Prélude 1°30”
In lectulo meo — (Cantica Sacra -1652) 2°20”
Motet pour les fétes de la Ste Vierge,en écho a 2 voix et basse continue

Suite du troisiéme ton — (1689-1700) alternée avec le Magnificat au choeur
Antienne ‘O Doctor optime "pour la féte de St Bernard 17147
Magnificat anima mea orgue / Grand prélude a 5 parties (4° ton @ mi-la)

Et exultavit plain-chant 2°40”
Quia respexit orgue / Fugue

Quia fecit plain-chant 2°05”
Et misericordia orgue / Cromhorne en taille

Fecit potentiam plain-chant 2°46”
Deposuit potentes orgue / Dessus de cornet séparé

Esurientes implevit plain-chant 150"
Suscepit Israél orgue / Concert de flites

Sicut locutus plain-chant 2'54”
Gloria patri orgue / Grand Dialogue a 4 choeurs

Sicut erat plain-chant 52117
Amen orgue / Plein jeu a 2 cheeurs 2377
Domine salvum fac regem — Motet pour le Roy, a 3 voix et basse continue 2:327



Les compositeurs

Excellent musicien, Jacques Boyvin (vers 1649-1706) est nommé¢ par concours, en 1674,
titulaire de la cathédrale de Rouen : « En regard a l'advis des Sieurs Du Mont et Barré,
lf' dict Boyvin est receu organiste de cette Eglise » .

A cette époque, aucun poste n’était vacant a Paris ; Henry Du Mont (1610-1684),
musicien de premier plan, corrigea les épreuves éerites de ce concours en tant que
compositeur de la Chapelle Royale. D origine parisienne, connaissant bien le facteur
d’orgue Thierry, il est plus que probable que le jeune Boyvin put rencontrer Du Mont,
titulaire de I'orgue de St Paul, instrument reconstruit par le méme Thierry : un quatre
claviers « ultra moderne » de 1644.

Les €crits théoriques de Boyvin par la publication de sa table de Meslanges, sa dédicace
et sa table des Agréments figurant en introduction a son Premier Livre d’orgue sont
d’indispensables outils pour la compréhension du got et des habitudes de cette époque.

En I’é¢tat de nos connaissances actuelles, nous savons que Jacques Boyvin écrivit deux
Livres d’orgue, respectivement en 1689 et en 1700, complétés d’un Traité d’Accompagne-
ment. Malheureusement, les motets vocaux pour la cathédrale de Rouen sont aujourd’hui
perdus et il n’existe ni portrait, ni correspondance de Boyvin.

Figure musicale de la seconde moiti¢ du XVII siécle, Henry Du Mont (1610-1684),
d’origine wallonne, fut titulaire du grand orgue de 1’église St Paul a Paris, de 1640 a sa
mort, mais ¢galement de 1663 a 1683, Maitre de la Chapelle Royale de Versailles aux
cotés de Gobert, Expilly et Pierre Robert.

Le recueil des Cantica sacra, premiére ceuvre de Du Mont, contient 35 piéces vocales
(motets & 2, 3 et 4 voix et basse continue) et 5 piéces instrumentales. 11 s’agit de I'une des
premicres utilisations de la basse continue en France.

Certes, antérieurs d’une génération aux ceuvres de Boyvin, les motets de Du Mont ont
sans doute un ancrage « plus européen » et il n’est pas rare de retrouver des tournures
mélodiques et harmoniques proches de Monteverdi ou de Schiitz.

Le programme

Ce programme ne revendique nullement une hypothétique « reconstitution historique »
d’une Messe ou d’un office religicux de la fin du XVII* siécle.
Il s’agirait plutét d’une possible, voire probable, rencontre entre deux exceptionnels

musiciens de la seconde moitié du XVII® siecle ; 'un célebre, Henry Du Mont (1610-
1684) et I'autre, a tort, beaucoup moins, Jacques Boyvin (vers 1649-1706).

Si le premier publie une profonde et bouleversante musique, comme en témoignent les
quatre motets pour 2 et 3 voix et basse continue issus du recueil des Cantica sacra (1652),
le second, parisien « exilé » mais titulaire du prestigieux instrument de la cathédrale de
Rouen, nous livre respectivement en 1689 et en 1700 «2 Livres d’Orgue dans les Huit Tons
de I’Eglise » : témoignage poétique et ¢émouvant de I’art organistique Louis quatorzien.
Aussi, 3 Suites pour orgue (17, 2° et 3 tons) ont été constituées et « mises en relief » avec
le chant du Magnificat (chant de louange parmi les plus anciens et les plus vénérés de
I’Eglise chrétienne)...rythmées par quatre motets d’Henry Du Mont.

L’orgue de Seurre, instrument cistercien édifié en 1699 par Julien Tribuot — facteur
d’orgue du Roy est un fidéle témoin et exact contemporain de 'ccuvre de Boyvin.
Ce huit pieds en montre, d’une exceptionnelle qualité, nous incite a privilégier un regard
plus intimiste que celui, grandiloquent, des offices orchestrés en la cathédrale de Rouen.
Le choix d’un programme célébrant les fétes de la Vierge (voir textes insérés dans le
présent livret) par des moniales cisterciennes (hommage a St Bernard, antienne O Doctor
optime), s’est naturellement imposé a nous.

Notre démarche cherche avant tout a s’approcher de I’expérience musicale d’une ¢poque
de grande spiritualité : ¢’est en cela que le plain-chant et les motets, loin d’étre des ajouts
décoratifs, prennent toute leur valeur.

Les ceuvres

Durant la période 1665-1700, nous assistons a I’éclosion de nombreux Livres d’orgue en
france ; G.G. Nivers (1665, 1667 et 1675), N. Lebégue (1676, 1678 et 1685), N. Gigault
(1683 et 1685), A. Raison (1688 et 1714), G. Jullien (1690), F. Couperin (1690),
N. de Grigny (1699) et G. Corrette (1703).

L'ceuvre de Boyvin se situe donc dans ce contexte : des facteurs d’orgue d’une grande
compétence, des instruments aux sonorités nouvelles et des mélanges sonores donnant
désormais le titre des piéces d’orgue . La gravité du plein jeu, la vocalité de la rierce en
taille, la vivacité du duo, la tendresse du récir, la promptitude de la basse de trompeite,
la pompe du dialogue a 2, 3 ou 4 chaurs, ... sont des constantes expressives.



Les picces d’orgue sont évidemment décoratives, non dénuées de profondeur mais ne faisant pas
apparaitre de citations grégoriennes ; le musicien peut done puiser a sa guise dans le corpus de 120
picces, essentiellement bréves, des huit tons ecclésiastiques, selon les besoins du service.

La découverte, par exemple, du dialogue de récits de cromhorne et de cornet (2¢ ton), du
cromhorne en taille (3¢ ton), du concert de flites et du Grand Dialogue a 4 chaurs (3¢ ton),
suffirait a justifier la pertinence du propos de Boyvin.

L’auditeur remarquera que dans le Grand Dialogue du premier ton et dans celui a 4 chaurs du
troisiéme fon, picces particulicrement développées, les jeux d’anches sonnent avec « leur fond et
le cornet » dans le premier cas, complétés par les jeux de tierces dans le second cas ; cette
distinction dans ce type de mélange, demandée par I"auteur, est d’un effet saisissant.

Dans I"ombre de I'ccuvre de Frangois Couperin et de Nicolas de Grigny, Jacques Boyvin devrait
sans doute occuper une place plus importante ; sa musique le mérite.

Les quatre motets « O salutaris hostia » (O pure et céleste victime) — motet pour le St Sacrement,
« Converte » (Tourne ton regard vers nous), « In lectulo meo » (’ai cherché dans mon lit durant
les nuits celui qu'aime mon ame) — motet pour les fétes de la Ste Vierge et « Domine salvum fac
regem » (Seigneur, conservez le Roy) sont extraits des Cantica sacra, recueil publié a Paris en 1652
par le célebre éditeur Robert Ballard.

Destinés a des voix d’hommes, ils peuvent s adapter a des voix de femmes, « Pour les dames reli-
gieuses » comme le fait justement remarquer Jean Lionnet dans son excellente préface du recueil .
L’auditeur sera sans doute conquis par la beauté de ces motets, a I’harmonie fluide et efficace.
Dans le motet « In lectulo meo », I’écriture en ¢écho a 2 voix laisse clairement transparaitre
I'empreinte instrumentale : comment ne pas penser a une sonate transalpine pour deux violons ou
deux cornets et basse continue ?

L’usage du Plain-chant

Afin d’éviter toute confusion de langage, ce que I'on appelle plain-chant est réservé aux produc-
tions grégoriennes du 17 et du 18 siecle. Le chant grégorien traditionnel étant gravement altéré, le
concile de Trente (1545-1563) chargea le Saint- Siége de le restaurer. Ce fut surtout une occasion
de le réformer au gout du jour et les compositeurs — théoriciens tels que Guillaume-Gabriel Nivers,
Léonard Poisson, Jean Leboeuf, Frangois de La Feillée lui appliquérent leur propre conception.

Pour les versets de Magnificat du premier et second ton, le plain-chant utilisé ** est extrait d’un
recueil publié a Paris en 1760 : « Office de I'Eglise — noté pour les festes et dimanches a | 'usage

des Laics, ... ». Pour ceux du Magnificat du troisiéme ton ‘“, nous avons puisé¢ dans un recueil
publi¢ a Reims en 1762, au titre savoureux et quelque peu racoleur : « Méthode nouvelle, courte
et facile pour apprendre le plain-chant » Néanmoins, deux observations peuvent étre formulées
d’une part les manuscrits ne sont pas datés, les auteurs restent anonymes et rien ne permet
d’affirmer, bien au contraire, que ces plains-chants sont contemporains de leur publication dans la
seconde moiti¢ du 18° siécle : ils sont vraisemblablement plus anciens : s’agit-il d’une nouvelle
L) |

publication d’une édition antérieure
D’autre part, pouvons nous croire, au regard de I'exigence stylistique et vocale que requicrent
ces plains-chants, qu’ils soient comme le prétend I'éditeur de I'époque, d’une grande facilité
d’approche ? Cela dit, leur utilisation en alternance avec les versets de Jacques Boyvin est une hypo-
thése plausible. Comment résister a la beauté de ce chant féminin confié a des voix aussi attachantes ?
Laurent Beyhurst

Sources et bibliographie :

(1) Nicolas Gorenstein — Jacques Boyvin

Une introduction a ses deux Livres d'orgue, éditions Chanvrelin, Paris.

(2) Henry Du Mont — Cantica sacra — Introduction de Jean Lionnet

pages 5 a 35 — éditions du Centre de Musique Baroque de Versailles, 1996.

(3) Henry Du Mont — Cantica sacra — fextes — pages 65 a 86

éditions du Centre de Musique Baroque de Versailles, 1996.

alise — noté pour les festes et dimanches,
ise de Paris, pour les festes solennelles,

(4) Magnificat du 167 et du 26M€ (on — Office de I'E;
a l'usage des Laics — Faux bourdons a l'usage de 'Egl
MS non daté¢ (XVIII si¢cle ?), Paris, 1760.

(5) Hymne « O Doctor optime », Antiphonarium Monasticum, Guillaume Gabriel Nivers, 1671 ;
pour la féte de Saint-Bernard

(Commune Confessorum Pontificum, Ant. Pro Doctoribus in I1. Vesperis, ad Magnificat).

(6) Magnificat du 3 ton : faux-bourdon & 3 voix, « De psalmodia », MS non daté¢ (XVIII* siccle ?),
Meéthode nouvelle, courte et facile pour apprendre le plain-chant, Reims, 1762,

(7) Cécile Davy-Rigaux — Guillaume Gabriel Nivers — Un art du chant grégorien sous le régne

de Louis XIV - Collection Sciences de la musique / IRPMF, CNRS Editions, Paris 2004.

(8) Jean Saint-Arroman — Dictionnaire : « L interprétation de la musique frangaise 1661-1789 »,
Tome I « initiation » chez Honoré Champion, Paris, 1988.

(9) Jean Saint-Arroman — Dictionnaire : « L'interprétation de la musique frangaise 1661-1789 »
Tome 11 « L’interprétation de la musique pour orgue » chez Honoré Champion, Paris, 1988.



Laurent Beyhurst, orgue et continuo

D’origine mosellane, diplomé du Conservatoire National de Région de Strasbourg (premier prix
d’orgue) et de I'Institut de Musicologie de cette méme ville (maitrise de musicologie, capes),
Laurent Beyhurst a re¢u I'enseignement de Norbert Pétry (Metz), d”André Stricker (Strasbourg) et
a complété sa formation instrumentale par I'étude du clavecin auprés d’Aline Zylberajch
(Strasbourg). Titulaire-conservateur de I’orgue Julien Tribuot (1699), merveilleux témoin du Grand
Siecle, il a fondé les Rencontres de Musique Ancienne de Seurre, activité qu’il partage entre 1’édu-
cation musicale, I'enseignement de "orgue et les récitals qu’il donne tant en France qu’a Iétranger.
Discographie chez Ligia Digital :

1. «.J. 8. Bach : cuvres pour orgue » orgue B. Aubertin St-Louis de Vichy, 1998 - Lidi 0109071-98
2. « Route des orgues vol. 4 : Tricentenaire de lorgue Julien Tribuot de Seurre »
ceuvres de L. Couperin, J.A. Guillain, J.S. Bach, 1999 - Lidi 0109083-99 - 5 diapasons.

Catherine Greuillet, soprano

Apres avoir obtenu a I'unanimité le premier prix du Conservatoire de Vichy,
Catherine Greuillet remporte ceux du concours d’Alés et de concours parisiens.
Remarquée par Philippe Herreweghe, elle chante ensuite sous la direction de
Jean-Claude Malgoire et de William Christie qui lui offre son premier role.
Attirée par la musique sacrée, elle entame des lors une intense collaboration
avec la plupart des ensembles frangais de musique ancienne : Akadémia,
Jacques Moderne, Il Seminario Musicale, I'Ensemble Clément Janequin...et
participe a la fondation des Demoiselles de St-Cyr.

Unanimement reconnue pour ses interprétations de la musique frangaise du Grand Siécle et du
Siecle des Lumieres, elle interpréte ¢galement les répertoires allemand et italien tant au disque
qu’au concert. Son abondante discographie, comprenant plus de 20 CDs, est trés fréquemment
saluée par la presse spécialisée francaise et étrangére.

Francoise Masset, soprano

Médaille d’or de chant et dart lyrique du Conservatoire National de Région de Douai, premier prix
de musique ancienne du Conservatoire National de Région de Paris, ayant poursuivi des études de
musicologie en Sorbonne, Frangoise Masset a perfectionné sa formation vocale au Studio-Opéra
du Centre de Musique Baroque de Versailles.

Elle chante le répertoire baroque classique avec les ensembles de musique
ancienne les plus renommés : Les Musiciens du Louvre, La Symphonie du
Marais, Les Talens lyriques, Sagittarius, Le Parlement du Musique,etc... Son
répertoire s”étend au 19° siécle avec Berlioz et Wagner. Elle participe souvent
a la création d’ceuvres de musiciens de notre temps. Ses talents de chanteuse
et de comédienne lui ont ouvert les portes de /'Opéra Comique, de la Péniche
Opéra, du Théatre des Arts de Rouen, des opéras de Nice, Lyon et Versailles.
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Sylvie Althaparro, mezzo-soprano

Sylvie Althaparro découvre la musique classique alors qu’elle poursuit des études universitaires en
langues étrangéres. Elle ¢tudie le chant aupres de Madeleine le Mare Hadour puis au Centre de
Formation Lyrique de I’Opéra de Paris ; dés la fin de sa formation, elle a
rapidement I’occasion de se produire au sein d’excellents ensembles
vocaux et baroques : Accentus, Akadémia, Les Demoiselles de St-Cyr,
Les Talens lyriques,etc...

Au concert, elle interprete la Rhapsodie pour Alto de Brahms, Alexandre
Nevsky de Prokoviey ou les Folk Songs de Bério et enregistre la trés belle can-
tate « Isiltasunaren Ortzadarra » de N. Bacri.

Sylvie Moquet, basse de viole
Passionnée par la musique ancienne, elle entreprend I’étude de la viole de gambe avec Arianne
Maurette puis avec Jordi Savall avec qui elle obtient le diplome de soliste a la Schola Cantorum de
Bile et continue sa formation avec Wieland Kuijken. S

s activités professionnelles

se partagent

entre sa classe de viole de gambe au Conservatoire d’Aix en Provence et les concerts et enregis-
trements avec différents ensembles tels que les Arts florissants, la Chapelle Royale, I'Ensemble
Baroque de Nice, le Poéme Harmonique, Akadémia, etc...

Elle méne également une activité réguliére au sein d’ensembles de musique
de chambre : en duo avec A.-M. Lasla, en trio avec I’ensemble Elseneur, en
consort avec I’ensemble Orlando Gibbons, avec I'ensemble Concerto Soave
et M. C. Kiehr, avec I'ensemble les Witches.

Elle enregistre avec des ensembles renommés pour les labels Clavel, Pierre
Vérany, Harmonia Mundi, Adda, I'Empreinte Digitale, Alphée, Ligia Digital.




Les Rencontres de Musique Ancienne de Seurre (Cote d’Or)

Lieu de rencontre entre un instrument exceptionnel et des musiciens et chanteurs nourris d’une
volonté commune d’exigence musicale et de partage, les Rencontres de Musique Ancienne de
Seurre proposent chaque année, au début et a la fin de I'été, une saison musicale de haut niveau.
Lieu ouvert aux visites organologiques, a la pédagogie, aux concerts et aux enregistrements,
I’église St Martin de Seurre située au bord de la Sadne accueille annuellement des musiciens,
des facteurs d’orgue, des passionnés... venus du monde entier.

Adresse internet : http://orguchistoriquetribuotseurre.com

Composers

In 1674, an excellent musician, Jacques Boyvin (between 1649-1706) was nominated organist of
the Rouen Cathedral after a selection by contest. " Due to the opinion of Sir Du Mont and Sir Barré,
the so named Boyvin is named organist in this Church" (1)

During this era, there were no openings in Paris. Henry Du Mont (1610-1684), renowned musician,
corrected the written exams of this contest as composer of the Chapelle Royale (Royal Chapel). Of
Parisian origins and being acquainted to the organ builder Thierry, it is doubtless that young
Boyvin had the occasion to meet Du Mont, owner of the Saint Paul organ, built by Thierry
himself- a four manual *of the latest style’ from 1644.

Boyvin’s theorist works through the edition of his Table de Mélanges, his Dédicace and his Table
des Agréments which can be found as an introduction to his Premier Livre d’Orgue (Complete
Organ Work) are essential to the understanding of the taste and habits of these times.

As we know it today, Jacques Boyvin wrote two Livres d’Orgue, both in 1689 and 1700, followed
by Un Traité d’Accompagnement. Unfortunately, vocal motets for the Carhédrale de Rouen have
been lost and there are no portrait or correspondence of Boyvin to be found.

A musical icon during the second half of the 17" century, Henry Du Mont (1610-1684) born in
/allonia (region South of Belgium), became the organist of Eglise Saint Paul in Paris from 1640
up until his death but also was Maestro of the Chapelle Royale in Versailles along with Gobert,
Expilly and Pierre Robert.
The anthology of Cantica Sacra, first Du Mont work, contains 35 vocal pieces (Motets with 2, 3
and 4 voices and continuo) as well as 5 instrumental pieces. It was among the first continuo use in
France. Compared to Boyvin, Du Mont’s motets -a full generation ahead - doubtless possess a
‘more European” touch and we may ofien find melody and harmonic supports close to Monteverdi
or Schiitz.

The agenda

This particular program is not aimed at recreating a hypothetical Mass or Religious Service from
the end of 17" century. It is more about creating an encounter between two exceptional musicians
from the second half of the 17" century, one reknown -Henry Du Mont (1610-1684) and the other
much less so, to our loss - Jacques Boyvin (about 1649-1706). The former composed a deep and
very moving music illustrated by four motets for 2 and 3 voices and continuo issued from the
anthology Cantica Sacra (1652); the later, exiled from his Parisian origins, organist who played



with the most prestigious instrument of Cathédrale de Rouen, delivered both in 1689 and 1700
2 Livres d'Orgue dans les Huits Tons de ’Eglise”; moving and poetic testimony of the organist art
of Louis 14",

3 Organ Suites (17, 2% and 3" tones) have also been created and brought out by the hymn the
Magnificat (one of the most ancient and most veneered praising hymn of the Christian Church) ...
which were given rhythm by four of Henry Du Mont’s motets.

The Organ of Seurre, Cistercian instrument built in 1699 by Julien Tribuot - royal organ builder -
is a loyal testimony and exact contemporary of Boyvin’s work. Ce huit pieds en montre, of an
exceptional quality, leads us to have a more intimate look rather than the grandiloguent one of the
services orchestrated within the Carhédrale de Rouen. The selection of a program celebrating the
Virgin Mary Festivals (please refer to texts included in this booklet) by Cistercian cloistered nuns
(tribute to St Bernard, antiphony O Doctor optime) naturally imposed itself upon us.

Our goal is to get as close as possible to the musical experience of a highly spiritual era: it is
within that context plainchant (NonC) and motets, far from being purely decorative add-ons, take
their whole meaning and value.

Works

During the 1665-1700 time period we witnessed the appearance of many Livres d’orgue in France:
G.G. Nivers (1665, 1667 and 1675), N. Lebegue (1676, 1678 and 1685), N. Gigault (1683 and
1685), A. Raison (1688 and 1714), G. Jullien (1690), F. Couperin (1690), N. de Grigny (1699) as
well as G. Corrette (1703). Boyvin’s work took place within this context: highly skilled organ
builders, technological advances allowing new features to be added to the organ, increasing its
potential and giving way to music writing which mirrored that played by symphony orchestra and
some organ works (9). The continuo of the Plein Jeu, the voice of the Tierce en taille,
the liveliness of the duo, the tenderness of the récir, the promptness of the basse de trompette,
the pompe of the Dialogue a 2, 3 or 4 chaeurs... are expressive constants. Organ works are deco-
rative yet they do not lack depth. However, they do not produce Gregorian citations; allowing the
musician to please his imagination and creativity while picking through a corpus of 120 pieces,
mainly brief, of eight ecclesiastical tones, depending on the needs of the service.

The discovery, for example, of the dialogue de récits de cromhorne et de cornet (2* tone), of the
cromhorne en taille (3 tone), of the concert de flites and of the Grand Dialogue a 4 chaurs
(3" tone), would suffice to justify the relevance of Boyvin's words.

The listener will surely notice that in the Grand Dialogue du premier ton as well as in the 4 choeurs
du troisieme ton, particularly lengthy pieces, the jeux d'anches often rings with lewr fond et le
cornet in both first cases, completed then by third games in the second case; this particular
distinction within this type of mix, required by the author, has an amazing impact.

In the shadow of Frangois Couperin and Nicolas de Grigny’s works, Jacques Boyvin should
occupy a more satisfying place, as his music deserves it.

The four motets ** O salutaris hostia ™ (O pure and celestial victim) - motet for the St Sacrement,
* Converte ™ (Look at us), ** In lectulo meo ™ (At night, in my bed, I looked for the one who loves
my soul) - motet for the Virgin Mary Festivals and ** Domine salvum fac regem ™ (Lord, preserve
the King) are extracts from Cantica Sacra, an anthology published in Paris in 1652 by the famous
editor Robert Ballard.

Written for men’s voices, it can be adapted to women’s, ‘Pour les dames religicuses ' (For religious
ladies) as Jean Lionnet mentions it in his excellent preface of the anthology.

The listener will doubtless be conquered by the beauty of these motets, with their fluid and
efficient harmony. In the motet ** /n lectulo meo ™, the writing in echo of two voices clearly lets the
instrumental quality show: how can we not be led to think about a transalpine for two violins or
two cornets and continuo?

The use of the Plainchant

In order to avoid any language confusion, what we call plainchant is reserved for Gregorian works
during the 17" and 18" centuries. The traditional Gregorian chant having been gravely altered, the
Concile de Trente (1545-1563) required that the Saint-Si¢ge restores it. It was an excellent
opportunity to modernize it and composers - theorists such as Guillaume-Gabriel Nivers,
Léonard Poisson, Jean Leboeuf, Frangois de La Feillée applied their own conceptions to it.

In regards to the verses of Magnificat (1" and 2™ tones), the plainchant used (4) is extracted from
an anthology published in Paris in 1760: * Office de I'Eglise - noté pour les festes et dimanches a
l'usage des Laics, ... ” (Service of the Church - noted for Festivals and Sundays to the use of the
non-religious). In regards to the Magnificat’s 3* tone (6), we looked into an anthology published
in Reims in 1762, with such an attractive title as: * Méthode nouvelle, courte et facile pour appren-
dre le plain-chant ™ (New quick and easy method to learn plainchant). However, two observations
can be made; first, the manuscripts are not dated, authors remain unmentioned and nothing allows
us to say these plainchants are contemporaries- on the contrary- with their publication during the



second half of the 18" century: they are most likely anterior to the publication; does this mean this
publication is a modern version of a previous one? Secondly, we can be led to believe- taking into
account the stylistic and vocal requirements of these plainchants- that they are, as the editor of this
era seemed to think, easy to learn?
However their use alternating with Boyvin’s verses is a possible hypothesis.How can we resist to
the beauty of this feminine chant performed by such sweet voices?

Laurent Beyhurst

Laurent Beyhurst, organ and continuo

Born in the Mozelle district within the Lorraine region (North-East), graduated from the
Conservatoire National de Région de Strasbourg (First prize in Organ) as well as from the Institut
de Musicologie of Strasbourg, Laurent Beyhurst learned from Norbert Pétry (Metz), André Stricker
(Strasbourg) and added to his musical achievements the study of the harpsichord with
Aline Zylberajch (Strasbourg). Organist and curator of Julien Tribuot’organ (1699) - wonderful
testimony of the Great Century - he founded the Rencontres de Musique Ancienne de Seurre,
activity which he shares between musical teaching, organ teaching and recitals he performs in
France and abroad.

Catherine Greuillet, soprano

After being unanimously awarded first prize at the Conservatoire de Vichy, Catherine Greuillet
won first prize at both the Alés’ competition and Parisian competition. Making an impression on
Philippe Herreweghe, she then sang under the direction of Jean-Claude Malgoire and
William Christie who offered her her first role. Attracted by sacred music, she started an intense
collaboration with most of the French ancient music ensembles: Akadémia, Jacques Moderne,
Il Seminario Musicale, the Ensemble Clément Janequin,...and participated in the creation of the
Demoiselles de St Cyr:

Unanimously recognized for her performances of French music from the Grand Siecle and the
Siecle des Lumiéres, she also performs German and Italian repertoires as often on disc as in
concert. Her vast discography, containing over 20Cds, is frequently acclaimed by specialized
French and foreign media.

Francoise Masset, soprano

A gold medal winner in chant and lyrical art at the Conservatoire National de Région de Douai,
First prize in ancient music at the Conservatoire National de Région de Paris, having pursued her
studies of musicology at the Sorbonne, Frangoise Masset improved her vocal training at the Studio-
Opéra within the Centre de Musique Baroque de Versailles.

She sings classical Baroque repertoire with reknown ancient music ensembles: Les Musiciens du
Louvre, La Symphonie du Marais, Les Talens lyriques, Sagittarius, Le Parlement du Musique.,. ..
Her repertoire spreading to the 19" century with Berlioz and Wagner. She often participates to the
creation of modern musicians” work. Her talent as a singer and an actress opened many doors for
her such as the ones of the Opéra Comique, the Péniche Opéra, the Thédtre des Arts de Rouen,
the operas of Nice, Lyon and Versailles.

Sylvie Althaparro, mezzo-soprano

Sylvie Althaparro discovered classical music while studying foreign languages at the university.
She studied chant with Madeleine le Marc Hadour before going to the Centre de Formation
Lyrique de 1'Opéra de Paris. Shortly after the completion of her studies, she had the opportunity
to perform within excellent vocal and Baroque ensembles: Accentus, Akadémia, Les Demoiselles
de St Cyr, Les Talens lyriques,...

In concert, she performs Brahms’ Rhapsody for Alto, Alexandre Nevsky of Prokoviev or Folk Songs
of Bério and records the very beautiful cantata /Isiltasunaren Ortzadarra from Nicolas Bacri.

Sylvie Moquet, viola da gamba

Passionated by ancient music, she started studying the viola da gamba with Arianne Maurette
before continuing with Jordi Savall with whom she obtained the solo diploma at the Schola
Cantorum in Bile. She completed her studies with Wieland Kuijken. Her professional activities are
shared between her viola da gamba’ class at the Conservatoire d’Aix en Provence and concerts and
recordings with different ensembles such as les Arts florissants, la Chapelle Royale, I'Ensemble
Barogque de Nice, le Poeme Harmonique, Akadémia,...

She also has a regular activity within chamber music ensembles: in duet with Anne-Marie Lasla,
in trio with the ensemble Elseneur, in consort with the ensemble Orlando Gibbons, with the
ensemble Concerto Soave and Maria Cristina Kiehr, with the ensemble the Witches.

She records with renowned ensembles for labels such as Clavel, Pierre Vérany, Harmonia Mundi,
Adda, I'Empreinte Digitale, Alphée, Ligia Digital.



Les Rencontres de Musique Ancienne de Seurre (Cote d’Or)

Meeting between an exceptional instrument and musicians and singers bound together by the same
rcquirc;ncnl for musical expectations and sharing, les Rencontres de Musique Ancienne de Seurre
offer yearly, early and late summer, a high ranked musical season.

Opened for organ visits, educational programs, concerts and recordings, the Saint Martin church of

Seurre located on the bank of the Sadne river welcomes every year musicians, organ builders,

aficionados...worldwide.

Website: http://orguchistoriquetribuotseurre.com

Textes latins et traductions (3)

1. Cantique de la Sainte Vierge : Magnificat

Magnificat anima mea Dominum.
Et exultavit spiritus meus in Deo
salutari meo.

Quia respexit humilitatem ancillae
suae : ecce enim ex hoc beatam me
dicent omnes generationes

Quia fecit mihi magna qui potens
est et sanctum nomen ejus.

Et misericordia ejus a progenie in
progenies : timentibus eum.

Fecit potentiam in brachio suo :

dispersit superbos mente cordis sui.

Deposuit potentes de sede :
et exaltavit humiles.
Esurientes implevit bonis :
et divites dimisit inanes.

Suscepit Israel puerum suum :
recordatus misericordiae suae
Sicut locutus est ad patres nostros
Abraham et semini ejus in saecula.

Gloria patri et filio, et spiritui sancto.

Sicut erat in principio et nunc et
semper, el in saecula saeculorum.

Amen

Mon dme donne lotiange et gloire au Seigneur.

Et mon esprit ravy de joye, rend graces a Dieu
mon Sauveur.

De ce qu’il a daigné regarder la bassesse de sa
servante ; car cette insigne faveur me fera nommer
bien-heureuse par les generations de tous les siecles.
Il a fait en moy de grandes choses : luy qui est
Tout-puissant, et de qui le nom est Saint.

Sa misericorde passe dans la suite de plusieurs
ages, pour ceux qui le craignent.

[1'a deployé la force de son bras : il a renversé
I"orgueil des superbes en dissipant leurs desseins.
Il a fait descendre les grands et les puissants de
leurs trones, et il a elevé les petits.

I a remply de biens ceux qui estoient dans la
necessité, et dans I'indigence, et a renvoyé vuides
et pauvres ceux qui estoient riches

Il a pris en sa sauve garde Israél son serviteur,

se souvenant par sa bonté,

D’accomplir la promesse qu’il avoit faite a nos
Peres, a Abraham, et a toute sa posterité pour jamais.

Gloire

oit au Pere, au Fils et au S. Esprit.

Et qu’elle soit telle aujourd’huy et toujours, et
dans les siccles des siécles, qu’elle a esté deés
le commencement et dans 1’éternité.

(Office du jour de Noél)



2. Motet O salutaris hostia (Heures catholiques)
O salutaris hostia O pure et celeste victime, dont le sang lave notre crime :
Quae caeli pandis ostium :
Bella premunt hostilium

Da robur fer auxilium.

Et nous ouvre les cieux fermez, faites qu’en nos
combats aussi longs que la vie,

Toute la puissance ennemie,

Trouve toujours nos cceurs de vostre grace armez.

3. Motet Converte oculos tuos (Jean Lionnet)

Converte oculos tuos super nos Tourne ton regard vers nous qui avons mis
notre espoir en toi, regois-nous selon tes

innombrables bontés et aies piti¢ de nous.

quoniam speravimus in te : et
secundum multitudinem miserationum
tuarum respice nos et misere nosiri.
Humina cor nostrum, Deus noster Ilumine notre ceeur, Toi notre Dieu de miséricorde,
misericors, et propter gloriam nominis et conduis-nous jusqu’au lieu du repos

tui dirige nos in requiem tuam. pour la gloire de ton nom.

4. Motet In lectulo meo (Sainte Bible)
In lectulo meo per noctes quaesivi quem ) ai cherché dans mon lit durant les nuits celui qu’aime
mon ame : je I"ai cherché et je ne I’ai point trouvé.
Je me léverai (ai-je dit ensuite), je ferai le tour de
la ville : et je chercherai dans les riies et dans les
places publiques celui qui est le bien-aimé de mon
mea, quaesivi illum et non inveni. ame : je I'ai cherché, et je ne I’ai point trouvé.
Invenerunt me vigiles, qui custodiunt Les sentinelles qui gardent la ville m’ont rencontrée,
civitatem : num quem diligit anima mea (et je leur ai dit) : n’avez-vous point vu celui qu’aime
mon dme ? Lorsque j’eus passé tant soit peu au-dela
d’eux, je trouverai celui qu’aime mon ame.

diligit anima mea ;

quaesivi illum et noninveni.

Surgam et circuibo civitatem, per vicos
et plateas quaeram quem diligit anima

vidistis 7 paululum cum pertransissem
eos, inveni quem diligit anima mea.

5. Motet Domine salvum fac regem (Oraison pour le roi) (Heures catholiques)
Domine salvum fac regem et exaudi nos  Seigneur, conservez le Roy : et exaucez nous au

in die qua invocaverimus te. jour que nous vous invoquons.

L’orgue Julien Tribuot (1699) de I’église St Martin de Seurre

Edifié¢ en 1699 pour Iabbaye cistercienne de Maiziéres (actuel département de la Sadne-et-Loire)
par Julien Tribuot (1663-1728) « facteur d’orgue du Roy » d’origine bourguignonne, 1’orgue
historique de Seurre est un rare témoin de 'art organistique parisien & son apogée, parfaitement
représentatif de /'Orgue Frangais sous le réegne de Louis XIV. En effet, son auteur réalisera dix ans
plus tard, en association avec le célebre Robert Clicquot (1645-1719) I'instrument de la Chapelle
Royale du chateau de Versailles. Transféré en 1791 par le facteur dijonnais Bénigne Boillot (1725-
1795) en I’église paroissiale de Seurre, suite a la suppression des communautés religicuses de
1790, il est demeuré, malgré quelques avatars aux 19 et 20¢ si¢cles, dans un état de conservation
remarquable : les bourdons, les principaux, les nazards, les pleins- jeux et le Grand Cornet sont
intégralement d’origine, de méme que la presque totalité¢ du cromorne (hormis la premiére octave)
et une bonne partie des jeux d’anches et du cornet d’écho : fait rarissime pour un instrument de la
fin du 17° siecle ! Scrupuleusement et somptuecusement restauré par Bernard Aubertin
(Courtefontaine — Jura), cet instrument exceptionnel a fété son tricentenaire en 1999.

Positif : 48 notes

Grand orgue : 48 notes Récit : 25 notes

Bourdon a cheminée 8 Montre 8 Cornet A

Montre 4 Bourdon a cheminée 8’

Flite a cheminée 4 Prestant 4 Echo : 32 notes

Nazard 3’ Nazard 3

Doublette 2° Doublette 2? Cornet 14

Tierce 1°3/5 Tierce 1'3/5

Cymbale 2/3° v Fourniture 1° 11 Pédale : 26 notes

Cromorne 8 Cymbale 1/2° 1

Voix humaine 8’ Cornet v Flite 8
Trompette 8 Trompette 8’
Clairon 4’ Clairon 4

Notation foncée : jeux intégralement d’origine - Noration italique : jeux a 50 % d'origine.
Accouplement IT/ 1 a tiroir et tire-main GO
Tremblant fort a vent perdu — Tremblant doux
Diapason : /a =398 Hz a 18°

Tempérament mésotonique modifié¢ au 1/5 de comma pythagoricien



